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Querido amigo.

la sala Baluarte se viste de gala brindandonos la exposicion “Realismo en Esparia 50 afios”,
en el 25 Aniversario de la ciudad.

A este acontecimiento, se une el de la celebracion de los 30 afos que cumple Ansorena como
galeria de arte y para celebrarlo, redne en una colectiva a 37 artistas dedicados a este estilo
arffstico.

Vaya desde aqui nuestra felicitacién y por supuesto nuestro agradecimiento a la citada galeria
por ofrecernos la posibilidad de disfrutar de estas magnificas obras.

Ast mismo, agradecemos la excelente labor de comisariado de la exposicion que ha realizado
Cristina Mato.

Con esta muestra, Tres Canfos albergard en Baluarte obras pictéricas y escultéricas de cuatro
generaciones de artistas, nacidos entre los afios 30 y 80; sus maestras manos nos ofrecen un
frozo de realidad, una particular mirada de lo que todos vemos.

Es para mi obligado y un auténtico placer agradecer a los artistas que vienen a Baluarte de la
mano de Ansorena, su colaboracion en un afo tan significativo para Tres Cantos.

Desde el Ayuntamiento, hemos realizado una apuesta clara por la Cultura; la Sala Baluarte,
con esta muestra, es un vivo ejemplo de ello que redundard en un beneficioso didglogo entre
los artistas, su arte y la sociedad.

Un abrazo,

JesUs Moreno Garcia

Alcalde de Tres Cantos



REALISMO EN ESPANA 50 ANOS

Hablar de Realismo en Esparia es remontarse al siglo XVI-XVIII con los bodegones de Meléndez, Sanchez Cotan,
Zurbarén, Goya o Veldzquez. Y en el siglo XIX con § paisaje de Aureliano de Beruete, o la figura de Ignacio Zuloaga
o la |UminosiJ0d de Joagquin Sorolla. También en literatura ha habido escritores realistas fan caracteristicos como
Valera, Pérez Galdés, Clarin, Azorin o Sénchez Ferlosio.

En Esparia hay una gran tradicién de pintura realista, actualmente hay grandes pintores realistas y en esta exposicion
que se inaugura en la Sala Baluarte del Ayuntamiento de Tres Cantos estén representados " los 50 afios de Realismo
en Esparia’. Como ocurre en todas la exposiciones con un espacio reducido faltan nombres muy importantes. No fue
facil hacer una seleccion, pero con la ayuda de Maria Lépez, Lorena Pizarro v Juan Manuel Bonet, hemos llegado a
reunir la obra de 37 artistas, nacidos entre los afios 30 y 80, pintores y esculfores, que empezaron a exponer en los
aiios 50 como un grupo de amigos.

El Realismo no ha esfado bien valorado en estos dltimos afos, pero en la galeria Ansorena, que dirijo desde hace
30 afios, siempre lo hemos defendido y hemos apostado por su cominuidoc?. En 1994 desde la galeria editamos un
libro titulado REALIS/\/\OS, aceptado como manual de esta linea artistica, donde aparece recopilada la informacién
de 68 artistas, enfre pinfores y escultores, que hasta ese momento habian expuesto en distintas exposiciones
relacionadas con el Realismo. Con motivo de la publicacién del libro se realizé una exposicién con un gran éxito en

el Centro Cultural de Conde Duque de Madrid.

Cuando me ofrecieron la realizacién de un proyecto para la Sala Baluarte, con motivo del 25 Aniversario de Tres
Cantos, no tuve duda sobre el tema, seria REAISMO. Dentro del grupo de los artistas realistas los hay que pintan del
natural, los que se ayudan de la fotografia v los que finalmente %ocen fotografia. Todos los artistas realistas tienen
muy claro que hay varias cosas indispensobf/es a la hora de pintar: la luz, e%dibu]o, el color. Tratan todos los femas
desde el bodegon hasta la figura pasando por el paisaje.... En esta muestra podemos ver todos los temas
representados.

Esta exposicion comienza por los pinfores y escultores nacidos en los afios 30. Ellos fueron los responsables de la
primera escuela redlista tal y como hoy la concebimos. Son los hermanos Julio y Francisco lopez Herndndez vy su
mujer Isabel Quintanilla, Antonio Lopez y su mujer Maria Moreno. También han sido muy importantes dos mujeres
que ya no esfdn con nosotros: Esperanza Parada y Amalia Avia. Esta es una generacion admirada por artistas
coetaneos ya fueran figurativos, abstractos o conceptuales. A dia de hoy tanto Antonio Lopez como Julio Lopez
Hernandez siguen organizando talleres con jévenes arfistas recién licenciados en Bellas Arfes.

los nacidos en los 40, José Maria Cuasante, Eduardo Naranjo, Cristobal Toral o Antonio Maya, entre ofros, tuvieron
como profesor a Anfonio Lépez pero hay gran diferencia en la manera de concebir en realismo. Algunos de ellos
fueron profesores de los de las siguientes generaciones

Llos 50 son afios de gran cambio en el realismo, ya no pintan del natural, caracteristica de la escuela de Anfonio
lopez, fienen ofras inquietudes, se basan en ofros femas y empiezan a usar la fotografia como apoyo en su proceso
creatfivo y algunos terminan adoptdndola como medio de expresion. Igual que sus antecesores comparten estudios
como Dino Valls, Bernardo Torrens, Manuel Franquelo y crean escuelas como Guillermo Mufioz Vera.



Es curioso pero de los artistas nacidos en los 60 no hay muchos ejemplos de pintores realistas ya que los autores
figurativos de esta generacion se desviaron hacia la Nueva Figuracion o la Movida. Ya en los 70 y 80 nacen una
serie de pinfores muy unidos a la primera generacion. Intervienen en falleres impartidos por los maestros Antonio
Lopez y Julio Lopez Hemdéndez; es el caso de Alberto Martin Giraldo y Andrés Garcia Ibafiez. En paralelo, David
Morago, Eloy Mordles e Iiigo Navarro elaboran temas mas atrevidos donde se desarrolla una pintura mucho més
narrativa. Y ferminamos con los representantes mdés jovenes de la exposicion, Pedro Quesada como escultor y Jorge
Abbad, como pintor, que presenta un retrato de Antonio Lopez.

En esta seleccién falian muchos, muchisimos pintores realistas extraordinarios pero no era posible incluirlos por falta

de espacio. Hemos hecho una seleccién distribuyendo por décadas a los artistas y vemos que con la misma base
llegan a distintos resultados dentro de la pintura realista.

CRISTINA MATO ANSORENA

REFLEXIONES SOBRE EL REALISMO ESPANOL

El siglo XX ha sido TAMBIEN figurativo. Afirmar esto, con rotundidad, como lo hago desde estas primeras lineas del
resente ensayo, tengo comprobado que siempre estd mal visto en el mundo defl arte mds “a la page”, aqui y en
ekin. Basta con que uno diga cosas asi, para que piensen que le interesa SOLO la figuracién. Sin embargo cualquier
ersona no secfaria, reconocerd que no es posibﬁe escribir la historia del arte moderno, sin hablar de figuracion.
onnard, Vuillard, Vallotton, Hammershoi, el aduanero Rousseau, Matisse, Derain, Marquet, Utrillo, Soutine,

Kokoschka, José Gutiérrez Solana, Giorgio de Chirico, Morandi, Filippo de Pisis, Balthus, Magritte, Paul Delvaux,

Giacometti, Stanley Spencer, Zoran Music, Hopper, Andrew Wyeth, Alice Neel, Lucien Freud, Bacon, Auerbach,

Germaine Richier, Alex Katz, VWWayne Thiebaud, Antonio Llopez Garcia, Carmen Laffén, Chuck Close y ofros hiperrealistas

norteamericanos, Pérez Villalta, son creadores clave, y afirmarlo no quiere decir pretender quitarle espdcio a los abstractos,

de Mondrian a Sean Scully o Helmut Federle, pasando por Klee o los rusos o Strzeminski o Rothko o los minimalisfas, sino
simplemente atender a la diversidad, restablecer una realidad mucho més compleja de la que nos describen los manuales
al uso. Y si rascamos un poco mds, cada dia tenemos mdés claras cosas que antes lo estaban menos: la importancia de
los simbolistas belgas, de los noucentistes catalanes apadrinados por Eugenio d'Ors, de los italianos del Novecento,
de los alemanes de la neve sachlichkeit o "nueva objefividad” y del realismo mégico, de los franceses o suizos o ho-
landeses de programa similar, de los precisionists norteamericanos, de la figuracion modernista brasilefia... Y se han
ido consolidando mas nombres, el venezolano Armando Reverdn por ejemplo, o el ruso v soviético Alexander Deineka,

o Christian Bérard y el resto de los neorroménticos thirties que tanto le gustan a Pierre le-Tan, o Gérard de Palézieux

que por mi parte le debo a Yves Bonnefoy, o Philippe Roman del cual me ha ensefiado el camino Jean Clair, o nuestros

Joan Rebull, José Maria Ucelay, Alfonso Ponce de leén, Romén Gaya, Luis Fernandez, Xavier Valls o, hoy mismo,

Miguel Galano, cuyas fortunas criticas se afianzan dia a dia... Cudntas veces, sin embargo, escuchamos palabras

dando fodo esto por definitivamente clausurado y “superado”...

Ciertamente, todo esto se ve poco —por no decir nado— en los museos espafioles de hoy, de todo esto se habla poco
en los suplementos culturales 'y en las revistas espafiolas que se supone “mandan”, fodo esto no sale nunca en los
Cuarenta Principales en que se han convertido el Premio Nacional de Artes Plésticas y el Premio Veldzquez —que
incomprensiblemente, o mejor dicho, demasiado comprensiblemente, todavia no le ha sido concedido a Carmen
Laffén—, v nada de todo esto es prioritario para los coleccionistas espaiioles supuestamente al dia.

Uno, formado en los afios sesenta del siglo que nos resistimos a llamar pasado, recuerda perfectamente que en la ar-
bolada calle de Villanueva, en la sala de la inolvidable Juana Mordé, es decir, LA galeria de nuestra modernidad,

odian verse a la vez las obras de los de El Paso y de los de Cuenca, vy las de Carmen Laffén, Amalia Avia, o “los
E’)pez", como familiarmente llamabamos a Antonio Lopez Garcia, a Julio Lopez Herndndez —cuya mujer, la pintora
Esperanza Parada, frabajaba en la galeria, como lo hacia su tocaya vy colega Esperanza Nuere—y al resto del

rupo. Fernando Zobel, e\ alma de Cuenca, no vacilaba en incorporar a'su ejemplar museo abstracto, una escultura

e fépez Hernandez, bien es verdad que un poco oculta, en la zona de la biblioteca. Un poco después, en 1971,
fue Fefa Seiquer, ofra galerista afiorada, la primera en reunir a los Jévenes realistas de la siguiente hornada, en una
colectiva que tuvo lugar en un espacio que alquilé para la ocasién en la plaza de Santa Ana, més amplio que el di-
minuto cuarfo al que se reducia su primitiva galeria de la calle de Santa Catalina.

lo que en este comienzo de 2016 ha reunido Cristina Mato en esta colectiva de Tres Cantos, fiene que ver con su
interés por aquellos origenes del realismo, pero también con la propia brillante apuesta en pro de esta corriente, de
Ansorena, su galeria, heredera de una tradicion familiar en el dmbito de las subastas. Y tiene que ver con su mirada,



que lejos de cefiirse exclusivamente a lo que expone, afiende a ofros nombres: ya sean veteranos como los propios
fundadores de la tendencia, o como Eduardo Naranjo o Cristébal Toral.
|

Recorro la seleccion de Cristina Mato, y légicamente empieza por donde debe empezar, por el extraordinario, sin-
ularfsimo grupo fundacional del realismo madrilefio, un realismo que uno califics en su dia de cotidiano, es decir,
nfonio Lépez Garcia, tan extraordinario en sus recreaciones de sunomeHoso natal, de la Mancha, de un Madrid dl

cual ha expresado como pocos; su mujer Maria Moreno; el escultor Julio Lopez Hermndndez; su hermano vy colega

Francisco Lopez; e Isabel Quintanilla, mujer del anterior. Grupo al cual ahora mismo rinde homenaie el Museo Thyssen.

Preciosas las piezas de todos ellos aquf reunidas: esa pequefia joya que es el fempranisimo, humildisimo refrato fe-

menino de Lopez Garcia, refrato fan esencialmente espanol y a la vez con un cierto ifalianismo muy de la época

(1953]) en que fue pintado. las luces cruzadas la muy conocida escena de viejo comercio madrilefio de un Julio

l6pez Herndndez que ademds de consumado medallista, ha sido ofro de los grandes cantores de la capital madrilefic;

las figuras entrafiables de Paco Lopez; las rosas y lilas de Maria Moreno, de la cual incomprensiblemente nunca ha
habido una refrospectiva; el jardin con ciprés de Isabel Quintanilla...

Debe contemplarse en paralelo a todo esto, el desarrollo del trabajo de Toral y Naranjo. El primero comparece con
una de sus caracterfsticas composiciones de maletas. Andaluz formado en Sevilla y Madrid, fue uno de los primeros
en saltar al mercado infernacional, via la neoyorquina Staemplfli Gallery. Su itinerario vital lo ha relatado en unas é&s-
peras y combativas memorias. En cuanto al exiremefio Naranjo, él también sevillano y madrilefio de formacién, son
muy conocidos sus evocaciones del mundo rural de su infancia, sus desnudos, asi como sus grabados para Poeta en
Nueva York, de Federico Garcia lorca, poeta al cual por cierfo también ilustrd Toral en su juventud. Lo representa
aqui un curiosisimo refrato de una perrita, que podria figurar en una reedicion del libro de Robert Rosenblum sobre el
perro en el arte.

Vendrian luego los discipulos directos de Llopez Garcia en San Fernando, de los cuales comparecen aqui Juan José
Aquerreta con Camino de Cuatro Vientos, un esencial paisaje de su Navarra nafal —dentro de la cual, v este ejemplo
lo corrobora, nunca se aleja mucho del alfoz pamplonés—, Alfonso Galvan con un insectario, Antonio Maya —siempre
concentrado en su pequeno mundo familiar: aqui esta composicion en equilibrio inestable con el raro fitulo Sillén
sobre andamio provisional-, y Matias Quetglas con un cuadro y una escultura, ambos de figuras, y especialmente
impresionante la segunda. Si el paisajismo, el bodegonismo v el refratismo esenciales de Aquerreta, que al igual que
su condiscipulo José Maria Mezquita sigue muy préximo en lo personal al que fuera su maestro, ha sido reivindicado
por colegas surgidos mdés tarde fanfo en su tierra, Navarra, como en ofros puntos de la peninsula, asi como por un
nombre relativamente elevado de criticos —recordemos el Premio Nacional de Artes Plésticas que obtuvo en 2001~
el resto han ido haciéndose escuchar sin fanto apoyo, aunque quepa recordar la presencia de Galvéan en una selec-
cion figurativa de Maria Corral que fue una de las primeras ocasiones en que se pudo contemplar en condiciones el
frabajo entonces emergente de Miquel Barceld, o la mirada de José-Miguel Ullan sobre Quetglas.

De esa misma generacién es el burgalés José Maria Cuasante, que fue decano de la Faculiad de Bellas Artes de
Madrid, y que es bien conocido por las armonias en rojo de sus interiores. En esfe caso sorprende con una visién hi-
perrealista resuelta en clave muy sencilla y directa. Cuasante: ofro nombre més que le debemos al recientemente
desaparecido Juan Antonio Aguirre, que lo expuso en Amadis.

Ofro pintor aparte revelado por Seiquer, y en cuyo trabajo llevo tiempo fijandome: Francisco Menéndez Mordn.
Cronista en su dia del soso Madrid del arrabal, ahora anda por derroteros més rurales. Desde su adoptiva tierra roja

segoviana envia a esta colectiva esfe luminoso y sereno Paisaje de Santa Maria. Recordemos ofro fitulo suyo —el de
un cuadro Fremiodo en el desaparecido certamen de pintura de Tudela— gue constituye todo un programa, y que nos
recuerda el siempre inferesante fema de la conexién realismo-metafisica: Sofiando con De Chirico desde mi ventana.

Agudo refratista e inspirado pintor de interiores parisienses de prestigiosa penumbra dorada, con algo de proustiana,
asi como de bodegones —recuerdo aquél de los periédicos viejos, fan sutiimente resuelto, como puro juego de la luz
sobre el papel pronto amarillecido—, Rafael Cidoncha ensefia aqui un depurado paisaje salinero. A propésito de
este cuadro resulta interesante ver como tantos realistas de hoy, se sienten impelidos a decir el paisaje. Maravilloso
por ejemplo el luminoso, blanquecino Dia de invierno madrileno de Alberto Martin Giraldo, amigo del pleinairisme,
como tuvimos ocasién de comprobarlo el dia del afio pasado en que nos lo encontramos en Parfs, en el Pont des
Arts, enfrascado en la realizacién de un gran cuadro sobre el Institut, todavia no ferminado en el momento en que es-
cribo estas lineas. De una belleza y una poesia casi minimalistas la Primavera, toda efectivamente verdor y hojarasca,
de Gerardo Pita, que creo funcionard bien en la proximidad de los arboles recortandose sobre el cielo de la autoria
de David Morago, amigo de una poesia de los bosques que en su dia inspird cuadros sensibles a Eloy Morales, del
que aqui se enseia un frabajo muy distinfo, un refrato femenino, cuyo fitulo sin embargo, Maria in the Forest, nos
remite al mismo ambito. Sensible también la mirada a un bosque, ofro mas, de Miguel Coronado, que desde el re-
alismo parece transitar hacia una suerte de lirismo luminoso, de impresionismo absiracto de raiz norteamericana. José
Mosquera, por su parte, paisajista a su peculiar modo, se enfrega aqui al tipo de sugerentes nebulosidades crepus-
culares, casi simbolistas y por momentos casi rothkianas, de las cuales tiene el secrefo, y que en 2011 suscitaron,
precisamente para el catdlogo de una de sus individuales en Ansorena, una aguda glosa de un gran conocedor de
esta tradicién como es Anfonio Bonet Correa.

Desde Lépez Garcia, autor de paisajes urbanos madrilefios a los cuales cabe calificar de fundacionales, hasta Joaquin
Millan o un José Manuel Ballester ahora més centrado en la fotografia, sabemos que la ciudad, "esa segunda piel”,
es ambito que privilegian nuestros realistas. Buen ejemplo de la mirada de estos a la urbe, es la panordmica o veduta
madrilefia en grises gesde la terraza del Circulo de Bellas Artes, de Carlos Morago, padre derinTor anfes mencio-
nado. Por el mismo lado capitalino, aunque en clave menos aérea, mas ferrenal y galdosiana, a Coro Lépez |zquierdo
la veo como una continuadora de la crénica del comercio antarién madrilefio iniciada por Amalia Avia o, con un len-
guaje completamente disfinto, por ese figurativo aparte que es Alfredo Alcain. Siempre a propésito del paisaje urbano,
Afardecer en Holbox, la pequefia isla mexicana, es un excelente trozo de pintura tropicalmente suburbana, a cargo
de Guillermo Oyagiez, que en plan casi Gauguin, tiene una casitorcabaiia alla. Otra visién sugerente, en clave muy
"Grand Tour” es la de una Padua pintada por precisién, y a la vez con melancolia, por Carlos Diez Bustos, cuya ex-
posicién de 2012 en Ansorena llevaba el expresivo titulo £l viaje como utopia.

Me he referido antes al bodegonismo de Aquerreta o de Cidoncha: sélo una faceta de sus respectivos trabajos. Dos
de los maestros actuales de ese género tan esparol, al cual David Morago también ha hecho alguna aportacién vo-
liosa —recuerdo, concrefamente, sus bellas visiones de libros—, son el malaguefio Manuel Franquelo, impecable en su
ToFogroﬁo anecddtica (casi a lo Daniel Spoerri] de estas Things in a Room, vy el leridano Joaquin Urefia, cuyas acua-
relas me han parecido siempre un prodigio, y no fanto por su evidente virtuosismo, sino por la silenciosa serenidad
que termina emanando de ellas.

Guillermo Mufioz Vera, chileno como lo fuera el desaparecido Claudio Bravo —oftro al cual apoyéd Zébel en la antes
recordada década del sesenta, v un referente importante para Cidoncha, que frecuentd su mansion marroqui-, es la
cabeza visible de la llamada Escuela de Chinchon. Posee una sélida técnica hiperrealista, como puede comprobarse
ante el cuadro alhambrista que aqui lo representa. Técnica a toda prueba también la de César Calicia, cuya pintura,



como puede comprobarse ante este Russian Helmet, estd impregnada de una cierta frialdad USA, aprendida en ese
pais. O la de Roberto Gonzélez Ferndndez, siempre con tendencia a lo literario, como puede comprobarse ante
esfe explicito homenaije al ciclo de las Islas de los muertos de Amold Boecklin, aquel simbolista suizo tan del gusto
de Giorgio de Chirico y de nuestro Dali, y al cual también ha rendido tributo Toral en un cuadrito de 2002.

De los cuadros més raros que he visto en mi vida, uno del almeriense Andrés Garcia Ibaiiez que tenia colgado en
un rincén, cuando la visité, la galeria londinense Halcyon: El Cristo de la Muerte, un crucificado flanqueado por un
sacerdote de sofana, dos legionarios, y su cabra-mascota. Aquf lo representa un imponente retrato, el de Trino Tortosa.
Raro asimismo Bernardo Torrens, con el sofisticado artificialismo de su perfil femenino. O Dino Valls, raro rarisimo
como pudieron serlo a comienzos del XX Julio Romero de Torres o Miquel Viladrich o Federico Beltrdn Massés en
nuestra escena, o en la francesa de mediados del siglo esa flor extrafia que fue Leonor Fini, y cito a propésito a out-
siders, que también el realismo es campo propicio a todos los arcaismos, a todos los decadentismos. Como cuarto
y Ultimo de este cuarteto, liigo Navarro Davila, autor de cuadros abigarrados, teatrales, desconcertantes.

Por un lado absolutamente opuesto, de llaneza extrema, sin frampa ni cartén, van el retrato de Lopez Garcia por su
admirador Jorge Abbad, el lcaro infantil de Carlos Tardez, o las dos esculturas de Pedro Quesada. Me conmueve de
un modo especial la extrema delicadeza de la figura sentada del dltimo de los nombrados, vy en general de lo que
conozco de su trabajo.

También en el campo de las tres dimensiones, cerraré este repaso con el frabajo de Cristobal, y recuerdo el impacto
que en su dia causaron en los espectadores, y en los criticos, aquellos peces y animales suyos, de formato tan intimo,
como este Rodaballo que me encanta volver a contemplar.

Todo esfo es lo que va a enconfrarse el visitante, en esta colectiva de Tres Cantos que, insisto, parfe de una mirada
personal, y se caracteriza por haber sido escogida con mucho tino. Por supuesto faltan nombres, pero eso es lo de
menos, entre ofras cosas porque no se trafaba de armar enciclopedia alguna. Sino estén todos los que son, sf son
todos los que estdn, y hay que felicitar a Cristina Mato por haber sabido defender una vez més, con suma conviccion
y eficaces argumentos, la causa por la cual milita desde hace afios en su sala junto a Cibeles, abierta por lo demés
a ofro tipo de presencias, vy hay que recordar que le debemos por ejemplo el descubrimiento de un escultor construc-
fivista como Arturo Berned, y que entre sus Ultimas individuales ha habido una de Mar Solis, discipula de Martin
Chirino, y cuya escultura debe ser adscrita a la tradicion del “dibujo en el espacio” a lo Julio Gonzdlez. Con lo cual,
aunque la proporcién realismo-abstraccién sea en este caso justo la contraria, volvemos a estar en el tan necesario
espiritu de coexistencia entre realismo y abstraccion que prevalecia hace cincuenta afios, y que he evocado al co-
mienzo de estas lineas, a propdsito Je la presencia de “los Lépez” en los dos bastiones principales de nuestra
generacién abstracta.

JUAN MANUEL BONET

ARTISTAS POR ORDEN DE NACIMIENTO



Julio Lépez Hernéndez
1930, Madrid

Luces cruzadas, 2003. Bronce Ed.6 42x50x30 cm. Juan Pantoja s/n,1972. Bronce Ed.4 76x66x43,5 cm.



Francisco Lopez Hermndndez
1932, Madrid

Fran y Anabella, 2014. Bronce Ed.8 60x28x18 cm. Clarita, 1977. Bronce Ed.3 70x30x30 cm.
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lilas, 2012. Oleo sobre lienzo 74x80 cm.

Maria Moreno
1933, Madrid




Antonio Lépez
1936, Tomelloso, Ciudad Real

Josefina leyendo, 1953. Oleo sobre lienzo 138x97 cm.



Isabel Quintanilla
1938, Madrid

Ciprés, 2015. Oleo sobre lienzo pegado a tabla 100x70 cm.



Cristébal Toral
1940, Antequera, Mdlaga

Equipaje 2, 2014,/2015. Oleo sobre lienzo 74x74 cm.



Eduardo Naranjo
1944, Monesterio, Badajoz

Sivia, 2010. Oleo sobre lienzo 195x130 cm.



José Maria Cuasante
1944, Fresno de la losa, Burgos

Refrato en la playa, 2009. Oleo sobre lienzo 130x130 cm.



Alfonso Galvan
1945, Madrid

Creced y multiplicdos, 2012. Tinta china y grafito sobre papel 157x180 cm.



Matias Quetglas
1946, Ciudadela, Menorca

Conversacion amorosa P/A. Bronce 36x13x10 cm. la pinfora desmayada, 2014. Acrilico sobre tela 60x/3 cm.



Joaquin Urefia
1946, Lérida

Estanteria, 2015. Acuarela sobre papel 114x146 cm.



Juan José Aquerreta
1946, Pamplona

Camino de Cuatrovientos, 201 1. Oleo sobre lienzo 49,5x73 cm.



Roberto Génzalez Ferndndez
1948, Monforte de lemos, Lugo

Boecklias. The islands of the death lll, 2012. Oleo sobre lienzo 100x100 cm.



Antonio Maya
1950, Jaén

Sillon sobre plataforma provisional, 1995. Oleo sobre lienzo 200x100 cm.



Cerardo Pita
1950, Madrid

Primavera, 2012. Oleo sobre lienzo pegado a tabla 60x81 cm.



Rafael Cidoncha
1952, Vigo, Pontevedra

Salinas, 2014. Oleo sobre lienzo 130x162 cm.



Manuel Franquelo
1953, Mdlaga

Things in a room (Untitled # @), 2015.
Fotografia sobre panel de aluminio Ed.3/3 92,5x192 cm.



José Mosquera
1954, Madrid

Sin fitulo, 2015. Oleo sobre lienzo pegado en tabla 112x94,5 cm.



Carlos Morago
1954, Madrid

Panordmica desde el Circulo, 2012. Oleo sobre tabla 114x162 cm.



Francisco Menéndez Mordn
1956, Madrid

Paisaje en primavera, 201 1. Oleo sobre tabla 95x130 cm.



Guillermo Mufioz Vera
1956, Concepcion, Chile

Salén Dorado, 2013. Oleo sobre lienzo pegado a tabla 183x160 cm.



Cristobal
1956, Madrid

Rodaballo, 2015. Bronce Ed.Q 45x26 cm. Fuente. Estados de Alma, 2014. Bronce Ed.3 118x26x26 cm.



Ceésar Galicia
1957, Madrid

Russian Helmet. Técnica mixta sobre tabla 100x100 cm.



Bernardo Torrens
1957, Madrid

Jesi |, 2008. Acrilico sobre tabla 50x50 cm.



Coro Lépezlzquierdo
1958, Madrid

Santa Rita, 2014. Tecnica mixta y 6leo sobre lienzo 114x185 cm.



Carlos Diez Bustos
1959, Madrid

Padua, 2015. Oleo sobre lienzo 100x81 cm.



Dino Valls
1959, Zaragoza

Ad Inferos, 2004. Oleo sobre tabla 150x80 cm.



Guillermo Oyagiez
1970, Mdlaga

Atardecer en Holbox, 2015. Oleo sobre lienzo 150x150 cm.



Andrés Garcia lbdnez
1971, Oula de Rio, Almeria

Retrato de Trino Tortosa, 2013. Oleo sobre lienzo 100x92 cm.



Miguel Coronado
1972, Madrid

Arboles, 2015. Oleo sobre tabla 120x120 cm.



Eloy Morales
1973, Madrid

Maria in the forest, 2014. Oleo sobre lienzo 120x120 cm.



David Morago
1976, Madrid

Arboles, 2015 Acrilico sobre tabla 114x146 cm.



Carlos Tardez
1976, Madrid

icaro, 2015. Oleo sobre tabla 150x150 cm.



Ifigo Navarro Dévila

1977, Madrid

Dead by Joking, 2013-2015. Oleo sobre lienzo 200x300 cm.



Alberto Martin Giraldo
1978, Verin, Orense

Un dia de invierno, en proceso 2016. Acrilico sobre lienzo 180x240 cm.



Pedro Quesada
1979, Madrid

Relieve, 2015. Resina de poliéster EJ.Q 23,5x28 cm. Figura sentada, 2015. Bronce Ed.9 58x23x28,5 cm.



Jorge Abbad
1987, Madrid

Refrato de Antonio Lopez, en proceso 2016. Oleo sobre lienzo 144x114 cm.
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